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et Kongelige Biblioteks nye
D luftfotoportal “Danmark set fra

luften - for Google” er en succes!
Efter bare seks uger i luften var over 20.000
fotos blevet placeret korreke af portalens
brugere. Det svarer til godt 50 % af de
luftfotos fra Fyn og de omkringliggende
oer, der i forste omgang blev gjort tilgen-
gelige online. Mens portalen endnu var
i stobeskeen var ikke alle lige overbeviste

om, at der ville vere interesse for endnu
et projeke, der baserede sig pa brugernes
(frivillige) arbejde — sakaldt crowd sourcing.
Men portalens besogstal har gjort enhver
tvivl til skamme. Knap 100 ar efter Det
Kongelige Bibliotek erhvervede sine forste
luftfotos, har luftfotografict ikke mistet sin
evne til at fascinere publikum.
Luftfotografier kan deles i to kategori-
er: lodfotos og skrifotos. Mens lodfotoet,
der er karakeeriseret ved at vare optagelser
fra stor hejde af store omrader, blev ud-
viklet til kortlegning, planlagning og ikke
mindst militere formal," har skrifotoet
en helt anden historie. Traditionelt set
er skrifotoet et foto i fugleperspektiv af
enkelte garde, huse og virksomheder eller
panoramabilleder af hele byer, hovedsage-
ligt optaget med salg til private for gje.
Det Kongelige Bibliotek har gennem
de seneste artier overtaget en lang reekke

gelige Bibliotek, Luftfotosamlingen.
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fotoarkiver fra bade offentlige institutio-
ner og private firmaer, og Luftfotosamlin-
gen bestar i dag af omkring 5,2 millioner
enheder (negativer og positiver). Men
hvor lodfotosamlingen kun udger
omkring 1,7 millioner enheder i Luftfo-
tosamlingen, stir skrafotosamlingen for
hele 3,5 millioner enheder.? Tallet vidner
om den enorme succes, som de private
luftfotofirmaer havde i midten af det 20.
drhundrede, hvor alle mitte ¢je et billede
af den feedrene gird, det nybyggede hus
eller af familiens virksomhed.

Nordisk Luftfoto, der bl.a. stod bag
illustrationerne til vaerket Storve danske
Landbrug, var det forste private luftfo-
tofirma pd det danske marked. Firmaet
blev etableret af Eskild F. Jensen i slutnin-
gen af 1920’erne, og £ &r efter fulgte
Nowico og Aero Ekspres, der ligeledes op-
tog billeder pa bestilling. Markedet blev
dog forst for alvor abnet i 1935, hvor en
ny fotograf med et nyt forretningskoncept
bod sig til: Sylvest Jensen Lufiforo. Viggo
Sylvest Jensen optog ikke billeder pa

bestilling, men overflej og fotograferede i
stedet et omride systematisk. Alt sammen
med henblik pa efterfolgende opsogende
salg af billederne.?

Konceptet var enkelt: Efter et omrade
var overflgjet, og de udvalgte garde og
huse fotograferet, blev der fremkaldt pro-
vebilleder i sort/hvid af de enkelte ¢jen-
domme. Med provebillederne i hinden
opsegte firmaets reprasentanter derefter
¢jerne af de fotograferede ejendomme.
Onskede ¢jeren at kebe billedet, blev far-
ver pa bygninger, tag, vinduer etc. noteret
pa provebilledet. Der blev s fremkaldt et
sort/hvid billede i den enskede storrelse,
og dette blev efterfolgende hindkoloreret.
Onskede kunden ikke at fo meddingen
eller vasketgjet op at henge pa vaeggen i
den fine stue, blev sddant naturligvis bort-
retoucheret. Viggo Sylvest Jensen var ikke
selv den fodte selger, men han fik snart
engageret bade familie og venner i det
opsogende salg, og det gik forrygende.*
En overgang virkede markedet nermest
umetteligt.
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Sylvest Jensen Luftfoto fotograferede i
drene 1936-38 forst garde pa Sjelland og
gerne. Derefter kom turen i 1939 til Fyn
og en del af Jylland. Krigen satte imidler-
tid en stopper for den videre fotografe-
ring, men efter krigen kom Sylvest Jensen
dog snart i gang igen, og mens firmaet for
krigen iser havde koncentreret sig om de
storre garde, kom de mindre brug nu ogsi
med. Resten af Jylland blev fotograferet
og samtidig blev de omrader, der var kom-
met med for krigen, fotograferet igen.

Firmaet fik hurtigt konkurrence. Kort
for krigen blev Aalborg Lufifoto etableret,
ogi 1948 stiftedes Dana Lufifoto (det se-
nere Odense Lufifoto) og Kastrup Luftfoto.
Alle firmaer, der — som Sylvest Jensen —
arbejdede med fotografi af private garde,
huse og virksomheder med henblik pa
opsegende salg.’ Pi trods af konkurrencen
var det en rrekke en lukrativ forretning
for dem alle - salget gik over al forvent-
ning.

Men hvad 14 egentlig bag luftfotogra-
fiets store succes? Lange inden Sylvest

Jensen Luftfoto kom pd vingerne, havde
andre vist, at der var et marked for denne
type billeder, og trddenc kan trekkes langt
tilbage i historien.

Tilbage i det 16. og 17. drhundrede
kom det pa mode blandt Europas konge-
huse og adel at fa fremstillet stik og male-
rier af slotte og herregirde i slegtens ¢je.
Efter Reformationen havde kunsten faet
en ny rolle: Kunsten var ikke leengere kun
et redskab til at prise Gud, men blev nu
ogsé et propagandamiddel til at forher-
lige riget og kongen. Arkitekeur og kunst
skulle vise rigets storhed og elitens magt.
Kunsten blev et redskab til selvisceneszt-
telse, og da der med renassancen samtidig
opstod et onske om at afbilde verden sa
virkelighedsnart som muligt, ikke mindst
pa den todimensionelle billedflade, var ve-
jen banet for slots- og herregirdsprospek-
terne. Med virkemidler som dybde- og
rumillusion vandt perspektivkunsten frem
og hjalp til at opfylde kravet om pracis
gengivelse af renessancebygningernes de-
taljerigdom, og malet med billederne var




at vise slegtens formaen i al dens magt,
pragt og velde.®

Efter en voksende interesse for
landets historie og topografiidet 17. og
18. drhundrede — en interesse, der bl.a.
resulterede i vaerker som Den danske Atlas
og Den danske Vitruvius” — var prospekeer
og herregirdsmalerier blevet almindelige.
Men det var stadig forbeholdt samfundets
overste lag at fa foreviget slegtens ¢jen-
domme. Almuen havde hverken rad til
eller interesse i den slags luksus. Hvorfor
dog spilde penge pa at f3 foreviget en
gard eller et hus, man ikke ¢jede, men kun
faestede? Det var forst efter at landbore-
formerne, udskiftningen og iser over-
gangen til selveje havde fort til voksende
standsbevidsthed, og ikke mindst velstand
hos landbobefolkningen, at derene blev
sliet op for et nyt marked.

Omkring 1865 dukkede de forste
gardmalere op. Mange garde fik i disse
ar nye stuchuse og avlsbygninger, og det
forte uden tvivl til en oget interesse for
at fi gdrden foreviget. Man egnskede at
vise, hvem man var, og hvor man herte til,
ligesom landets fornemme slegter havde
gjort det i arhundreder. Med inspiration
hentet i det romantiske og nationalro-
mantiske slots- og herregdrdsmaleri blev
gardmaleriet hurtigt noget, der horte sig
til. Hengende pa vaggen i den fine stue
blev billedet af garden et symbol pé, hvad
familien havde opnéet, og en fast del af en
mindekultur under hastig udvikling.®

Mange af gardmalerne var omrejsende,
der drog fra egn til egn og falbed deres ar-
bejder. Til tider var billederne bestillings-
arbejder — f.cks. som gaver til bryllupper,
solvbryllupper eller til hvert af bernene,
men oftest blev billederne til udelukkende
pa malernes eget initiativ. Eventuelt keb
og pris blev forst forhandlet, nar billedet

1a feerdigt. Maske under trussel om, at hvis
gardens eller husets ¢jer ikke kobte bille-
det, rev maleren det i stykker og smed det
i komfuret!” Med andre ord var Sylvest
Jensens salgsteknik ikke ny; gardmalerne
havde i artier benyttet sig af samme takeik.

Malerierne var gerne i en let naivistisk
stil, og kompositionen stereotyp med en
velholdt gird i centrum, en velplejet have
og maske et Dannebrog kaeke vajende fra
en flagstang i forhaven.'” Det var bygnin-
gerne, og ikke det omkringliggende land-
skab, der var i fokus," og malerierne var
ikke dokumentariske. Man afbildede ikke
huller i tagene, skeve vegge, meddinger
eller rod, og enskede husets frue at fa den
endnu ikke anlagte have med pa billedet,
kunne det nok ogsi lade sig gore.'?

Ofte var girdmalerne rene amatorer,
der bare tjente lidt ekstra pa at male,
og kvaliteten af billederne var derefter.
Kunstnerne havde ofte problemer med
perspektiv og proportioner, og billederne
bar prag af at vere malet med lineal
og efter skabeloner.” Alligevel var der
enkelte, der i girdmaleriets storhedstid fra
omkring 1880 til 1950 forméede at leve af
deres arbejde.*

Ikke overraskende varierede prisen
for malerierne. Ikke kun efter kunstner-
nes evner, men ogsé efter landbrugets
konjunkrurer. Alt andet lige var det jo
nemmere at fa en god pris for sit billede i
gode tider end i darlige. Vi kender enkelte
priscksempler: Maleren David Guldberg
togi 1947 mellem 20 og 25 kr. for en
tuschtegning, og i 1965 kostede et maleri
mellem 45 og 65 kr.”® Ifglge Danmarks
Statistik svarer det i nutidige priser til ca.
4-500 kr. for en tuschtegning og fra ca.
430 til ca. 580 kr. for et maleri.'®

Allerede fra slutningen af 1800-tallet
kom en ny faggruppe ind pa det, der hidtil




Bibliotek, Luftforosamlingen.

havde varet malernes domene, nemlig de
professionelle fotografer, men underlige
nok kom det almindelige fotografi aldrig
til at udkonkurrere girdmaleriet. Det var
forst med luftfotografiet, at girdmale-
riet tabte terren, og vi skal helt frem til
1960’erne, for dets rolle er udspillet.””
Mode spillede uden tvivl en stor rolle i
dette skift fra maleri til luftfotografi —
men luftfotografiets fordele skal nu heller
ikke undervurderes.

Luftfotograficts fugleperspekeiv kunne
langt bedre end gardmaleriet eller det
traditionelle fotografi vise hele garden, og
ikke mindst jordtilliggendet. Det var en
fordel ved fugleperspektivet, som allerede
var blevet udnyttet i de tidligste byprospek-
ter tilbage i det 15. drhundrede.'® Efter at
Odense Lufifoto omkring 1950 introduce-
rede horisontbillederne, gav det helt nye

Typisk horisontbillede af gird i Glamsbjerg pd Fyn. Odense Luftfoto (1950); Der Kongelige

muligheder for at se girden placeret i det
omkringliggende landskab, og denne type
billeder blev hurtigt populere.”” Luftfotoet
kunne ogsa forevige girden med storre ak-
kuratesse og flere detaljer end girdmaleriet
nogensinde havde kunnet.

Til gengeld var luftfotografierne
bestemt ikke billige: Kunden hos Sylvest
Jensen mitte i 1957 betale 420 kr. for et
koloreret billede i 100 x 135 cm af en
fritliggende ejendom eller virksomhed,
og hele 550 kr. for et koloreret panorama
i samme storrelse af en kebstad eller
storre stationsby (omregnet ville det i dag
svare til hhv. 5.500 og 7.200 kr.). Kunne
kunden ngjes med et koloreret billede
170 x 100 cm af garden, huset eller
virksomheden var prisen 235 kr. (i dag
ca. 2.800 kr.) — men sa var billederne ogsi
med ramme og opsat pa masonit!




Panoramabillede af omridet omkring
Nyborg Slot. Nowico (1946);

Det Kongelige Bibliotek, Luftforosam-
lingen.

Meget billigere var det ikke hos
konkurrenterne. Aalborg Luftfoto tilbed
i 1961 et koloreret billede med ramme
170 x 100 em il 235 kr. — altsa pracis
samme pris som hos Sylvest Jensen i 1957.
Aalborg Luftfoto kunne dog derudover
tilbyde en rekke andre uundverlige pro-
dukter med billede af den feedrene gird,
f.eks. lampetter til 35 kr. (i dag 420,-),
lampeskarme til 55 kr. (660,-) og lamper
m. fod af teakere til 75 kr. (900,-). Eller
frugtskale ¢l 45 kr. (540,-) og askebagre
til bare 25 kr. (300,-).

Man kunne dog ogsa fa mindre og bil-
ligere billeder. Bade Sylvest Jensen Lufifoto
og Aalborg Lufifoto tilbed kolorerede
billeder ned til 24 x 30 cm med ramme,
og Aalborg Lufifoto helt ned til 13 x 18
cm uden ramme. Prisen for et billede i
24 x 30 cm. var 50 kr. (660,-) hos Sylvest
Jensen Lufifoto i 1957 og 60 kr. (720,-)
hos Aalborg Lufiforo 1 1961. Kolorerede
billederi 13 x 18 cm kostede 20 kr. (240,-
) ogisort/hvid 8 kr. (100,-).2°

Ilobet af 1950 ¢erne skerpedes kon-
kurrencen om kunderne. Det ses bl.a. af
selgernes kommentarer bag pé billederne,
nér et salg ikke lykkedes. Odense Luftfotos
reprasentanter var serligt flictige il at
notere, og her finder vi bl.a. kommentarer
som “Har faet Kastrup Luftfoto og feler sig
snydt (med rette)” og “Er taget ved Neesen
2x saa nu er det slut” Men vi ser ogsa, at
selgerne ikke sd let gav op: “Har i farver af
Sylvest ..., men for og [faa] mig til og gaa
tog han 3” Kommentarerne viser ogsa, at
fruen i huset kunne vere den storste ud-
fordring: “Konen sagde nej, manden sagde
j&” og “Manden ville kebe, men Rasmine
sagde NEJ” Og ofte var det fruen, der
fik det sidste ord: “Mutter sagde NEJ, og
derved blev det” — maske af samme grund
som her hos familien Jensen: “Konen sagde
nej — og Jensen turde ikke?!

Efter omkring 1960 faldt salget.
Markedet var mettet, antallet af land-
¢jendomme pa retur, og der skete en
kulturendring. Den mindekultur, som




gardmaleriet og luftfotografict af den
fedrene gard var en del af, forsvandt med
transformeringen fra landbosamfund til
moderne industrisamfund.??
Luftfotografiets popularitet blegnede
dog aldrig helt. Det Kongelige Bibliotek
far til stadighed henvendelser fra folk, der
onsker at kebe kopier af de gamle hus- og
gardbilleder, enten til dem selv eller som
gave til familie og venner. Med tiden har
andre ogsi fict gjnenc op for samlingens
verdi. Girdfotografierne har allerede
veret anvendt i flere studier af bondegér-
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